LUISTEREN: DAAR ZIT MUZIEK IN

Wanneer componist Maarten Buyl mij over het tweeluik ‘Cascade | Arcade’ vertelt, bevinden we ons
eigenlijk in een te luide omgeving. Ik moet mijn oren scherpen. En hoewel het niemands intentie was,
zie ik er nu de ironie van in: ons hele gesprek ging over precies zo’n actieve luisterhouding.

Een duik in geluid

Voor het schrijven van een nieuwe compositie neemt Buyl tijd: “elk werk is echt een onderzoek naar
klank.” In “‘Cascade’ (2019), voor solo stem en (live) electronics, en ‘Arcade’ (2022), voor dezelfde
bezetting plus snaredrum, buigt hij zich over twee van zijn fascinaties. Enerzijds gaat hij op zoek naar
de raakvlakken tussen sounddesign (alles waar klank als niet-muzikaal gegeven ingezet wordt: van
theater over film tot podcast) en muzikale compositie. Anderzijds onderzoekt hij de luisterpraktijk als
creérende factor: wat als de actie luisteren verweven zit in de kern van elke laag van de compositie,
van het maken tot de muzikale uitvoering en perceptie van het publiek?

Als klankontwerper, sound-engineer, opname-engineer en (elektronisch) componist heeft Buyl een
goed getraind oor, waarmee hij vaak heel gericht luistert. Zowel ‘Cascade’ als ‘Arcade’ vertrekken
vanuit talloze opnames die Buyl om zich heen maakte en tot een muzikaal verhaal boetseerde. Zo
maakte hij het luisteren ondubbelzinnig tot de essentie van zijn componeren.

Toch krijgen we Buyls opnames niet te horen zonder extra waarnemingslaag erbovenop.

“We zijn in de eerste plaats de stem gaan bekijken, puur op basis van haar klank; weg van de
retoriek, weg van het narratief, weg van het lied. We zijn ongelofelijk flexibel met onze stem. Doe
maar eens een auto na, dan kan je daar louter met je stem iets van maken dat heel dicht in de buurt
komt.”

Na veelvuldige studiosessies met zangeres Naomi Beeldens kon Buyl een soort vocale blueprint van
haar stem maken. Die resulteerde dan in een databank met het volledige vocale bereik van Beeldens’
stem, inclusief alle articulaties en timbres. Met technologie (via de synthesetechniek ‘concatenative
synthesis’) kan Buyl die klanknabootsing nu ook machinaal laten gebeuren: “/Cascade’ begint
bijvoorbeeld met 3D printers. Ik heb die klank opgenomen en met de synthesetechniek opnieuw
samengesteld met klanken van Naomi. De technologie ging op zoek naar matchende klanken in de
databank en stelde de printer terug samen, maar dan met Naomi’s timbre. De output die je krijgt,
kan soms heel verrassende resultaten opleveren. Daar gaat Naomi dan live mee aan de slag. Zij
speelt eigenlijk met een spiegel van zichzelf.” Voor ‘Arcade’ maakte Buyl met percussionist Vincent
Caers op dezelfde manier een uitgebreide blueprint van de snaredrum, en organiseerde hij ook
opnames met zes mannenstemmen en met het kinderkoor van Opera Ballet Vlaanderen.

Puzzelen met klank

Vertrekkende vanuit de opnames die hij maakt, construeert Buyl een structuur en een soort van
partituur die deels als audioscore bestaat. Aan de basis liggen de gesynthestiseerde klanken van
Buyls opnames en de instrumentdatabanken: “Dat is heel veel puzzelen met klank. Ik heb een
databank van tien uur met de stem van Naomi en nog zo’n tien uur snaredrum van Vincent. Je hebt
behoorlijk wat rekenkracht nodig om daarin te zoeken.”

Buyl definieerde uit die massa klankmateriaal elf verschillende archetypes (sonore landschappen),
die hij vervolgens over 88 delen verspreidde. Het gaat telkens om bepaalde distributies van
klankdeeltjes. In het archetype ‘clouds’ tollen er heel veel kleine partikels turbulent door elkaar,
terwijl die in ‘machines’ regelmatig en cyclisch bewegen als ware ze één groot raderwerk. In een
‘burst’ zuigt het nazinderen van één knal de aandacht, terwijl de muzikanten in een ‘landscape’ vrij



kunnen rondwandelen. Binnen elk archetype, dat Buyl in één stuk componeerde, ontwikkelt zich een
bepaalde evolutie, die dan voor de eindcompositie totaal verknipt werd. Contrasterende delen
wisselen elkaar voortdurend af. Zo kan Buyl zich tot op zekere hoogte terugtrekken uit de
dramaturgie van de compositie en de idee van in het hier en nu luisteren naar voor te schuiven. De
beleving ‘aan/uit’, ‘stuwing/stilstand’, ‘zich in de klankkleur of buiten de klankkleur bevinden’ vervult
daarin een belangrijke rol.

Avontuurlijk creéren

Er ontstaat een tastbare wisselwerking tussen de klank van de muzikanten, de live electronics en de
tape. Die symbiose, de perfecte balans waarin alles samenvalt, staat of valt met luisteren naar hun
eigen (vervormde) klank, hun samenklank en alles wat rondom in de electronics gebeurt. Tegelijk is
het een avontuurlijke zoektocht naar strategieén om opnieuw verbinding te maken tussen hun eigen
klank (stem of snaredrum) en de klanken die met machine listening en de synthesetechniek
samengesteld werden. Tijdens de repetitie hoor ik zangeres Naomi Beeldens over een bepaalde
passage zeggen: “Dit is iets waar ik nog geen techniek voor heb. Ik moet die nog uitvinden.”

Dat is precies de opdracht die Buyl aan de uitvoerder wil geven. “Ga met het materiaal aan de slag. Ik
heb geen zin om partituren te maken waarin letterlijk staat wat er uit te voeren is. Ik nodig hen mee
uit in het proces. Het is natuurlijk geen vrije improvisatie, wat ik vraag is zeer precies. Het is een
zoektocht naar een zo nauwkeurig mogelijke benadering en de (stem)techniek die daarvoor nodig is.
Ik kan daarin sturen door suggesties te geven, maar de eindverantwoordelijkheid ligt bij hen. Dat is
die luisterpraktijk die in de live uitvoering geintegreerd is.”

Die vertaling gebeurt voor beide muzikanten trouwens anders. Waar bij Naomi Beeldens haar
lichaam het instrument is en het fysieke daarmee de rechtstreekse klankbron, is de fysicaliteit van
percussionist Vincent Caers voor een stuk puur praktisch: hij moet de juiste stok nemen, de slag op
de juiste plek plaatsen mét de juiste beweging. Het vinden van nieuwe manieren om zich als
percussionist te bewegen, is één van de uitdagingen voor hem.

Persoonlijke luisterbeleving

De act van luisteren en zoeken wordt eens te meer uitvergroot in de eenvoudige enscenering van het
podium dat door het publiek omringd wordt. Het publiek is getuige van de intensiteit waarmee de
muzikanten op het podium staan: “Je ziet de muzikanten werken en daar zit een enorme theatraliteit
in die niet gemaakt is.” Er ging een lange onderzoeksperiode aan de compositie van ‘Arcade’ vooraf,
maar het onderzoek is niet hetgeen Buyl wil communiceren. De beleving van het stuk en van het
luisteren is dat wel.

“Ik ben heel benieuwd naar het moment dat ik zelf luisteraar kan worden van mijn eigen stuk, en het
eens kan meemaken. Op dit moment kan ik zelf helemaal niet inschatten hoe het is om het stuk
helemaal door te luisteren, wat op zich wel fascinerend is.” Buyl verduidelijkt dat ze in de eerste
repetities nog heel dicht op het materiaal zelf werken, maar dat hij verwacht dat er bij de volledige
beluistering van het werk nog een tijdsaspect en perceptiepsychologie zullen meewerken.
Naargelang het stuk vordert, zal je als luisteraar archetypes gaan herkennen en op basis van je
herinnering de compositie gaan samenstellen. Heel wat van de archetypes spelen ook in op ons
tijdsbesef. Dat maakt het verloop van het stuk voor iedere luisteraar heel persoonlijk en veranderlijk
bij iedere beluistering: “Het moet ook voor de luisteraar een actieve luisterpraktijk worden.”

Melissa Portaels
Gebaseerd op een interview met Maarten Buyl op 6 december 2022



